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 شود وقتی فضا اجرا می

 معماری، بدن و مخاطب در تئاتر امروز 
 نغمه همتیان

  
Déjà Vu VI, 2018, Photo by Rachele Porro 

 

تئاتر معاصر از مرزهای سنتی فراتر رفته و فضا را به عنصر روایی و فعال اجرا بدل کرده است. در این مقاله با رویکردی  

های نوین محور و فناوریشود؛ از اجراهای محیطهای تعاملی بررسی میگیری تجربهای، نقش فضا در شکلرشتهمیان

تواند همپای بازیگر  دهد که معماری میهای خیابانی. نتیجه نشان میهای بومی ایران همچون تعزیه و نمایشتا نمونه

 .و مخاطب در تولید معنا نقش داشته باشد و بازاندیشی در طراحی فضاهای نمایشی ایران ضرورتی جدی است

 

 مقدمه
  ی نورها  ایبالا رود    یاپرده  آنکهیب  شود؛ یآغاز م  ی شینما  ،یکهنه آجر  یوارهاید   انیو خاموش، م  ک ی بار  یادر کوچه

که نه صرفاً    کندیخلق م  یاتجربه  ط، یمح   یو بافت زنده  گرانیها، انعکاس کلام بازقدم  یصحنه روشن شوند. صدا

و مخاطب به شکل    گریباز   انیو اجرا و م  یمعمار  انیمرز م  اصر،روزمره است. در تئاتر مع  ستیبلکه امتداد ز  ،یدارید

 .بدل شده است تیاز عناصر فعال روا یک یبلکه به  ست؛ی ن ش ینما ی ظرف خنثا گریمحو شده است. سالن د یاندهیفزا

با طرح   (Lefebvre, 1991) ی تحولات نظری در مطالعات پرفورمنس است. هانری لوفوراین تغییر رویکرد نتیجه

مفهوم »تولید اجتماعی فضا« نشان داد که فضا نه امری خنثی، بلکه محصول روابط اجتماعی، تاریخی و فرهنگی است.  

و دوریتا   (Schechner, 2020) همین نگاه در مطالعات معاصر تئاتر ادامه یافته و اندیشمندانی مانند ریچارد شِکنر 

اند. در چنین بستری، معماران،  عنوان یکی از بازیگران اصلی اجرا تأکید کردهبر نقش فضا به (Hannah, 2019) هانا

ای  رشتهای میانعنوان حوزهپردازند و »معماری اجرا« بهطراحان صحنه و کارگردانان همگی به بازتعریف نقش فضا می

 .گیردشکل می
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 مثابه بازیگرفضا به
یافت.  شد که تنها با دکور و نور و صدا معنا میجان تلقی میای بیهای نمایشی کلاسیک، فضا معمولاً صحنهدر سنت

 .، فضا به موجودیتی زنده بدل شده است(site-specific) محورویژه در اجراهای محیطاما در تئاتر معاصر، به

در لندن است که در ساختمانی متروکه اجرا   Punchdrunk از گروه   Sleep No Moreنمونه شاخص جهانی، نمایش  

سو، خود بخشی از روایت هستند. مخاطب در این فضا نه  شود. دیوارهای فرسوده، راهروهای تاریک و نورهای کممی

کند و هر اتاق، هر گوشه و هر عنصر معماری، کاراکتری  گر است؛ او در دل روایت حرکت میصرفاً تماشاگر، بلکه تجربه

 .(Hannah, 2019)  یابدمستقل می

 
تهران نشان    ی خیبافت تار  یهااجرا در کوچه  ا ی  یابانیخ یهاشیمشابه رو به گسترش است. نما  ییهانمونه  زین  رانیا  در

مصالح، هندسه و حافظه مکان،    خ، یساز صحنه بدل شود. تاربه عنصر معنا  تواندیم   یبوم  ی اند که چگونه معمارداده

 . کنندیم   دیمعنا تول  گریهمانند بدن باز

کند که فضا زبانی مستقل دارد؛ زبانی که از  با طرح نظریه »معماری اجرا« تأکید می (Hannah, 2019) دوریتا هانا

شود. بنابراین، معماری دیگر صرفاً مکان نیست، بلکه نوعی روایت چندلایه است  نور، صدا، مصالح و مقیاس ساخته می

 .  شودوگو میکه با دیگر عناصر نمایش وارد گفت

 

 بدن، مخاطب و فضا: مثلثی متعامل 
گر باشد و فضا بستر روایت، مخاطب دیگر اگر بدن اجراگر کنش

ای  ناظر خاموش نیست. در تئاتر معاصر، این سه عنصر در رابطه

تنها درگیر خورند. مخاطب امروز نهافزا به هم گره میسیال و هم

مشارکت بلکه  است،  خلق کنندهدیدن  فرایند  در  فعال  ای 

شود  کند، با نور و صدا احاطه میمعناست. او در فضا حرکت می

 .(Schechner, 2020) گذارد و حتی بر مسیر روایت تأثیر می

هنگام در  ای شاخص، نمایش ماجرای عجیب سگ در شبنمونه 

نورپردازی  و  دیجیتال  طراحی  با  که  است  لندن  ملی  تئاتر 

کند که بازتاب ذهنیت شخصیت اصلی است. در این اجرا، فضا همانند کاراکتری زنده با  ای خلق میهوشمند، صحنه

  (Wang, Zhao, & Kim, 2024). آفریند ای ذهنی و فضامحور برای مخاطب میبازیگر تعامل دارد و تجربه

پاویون فرانسه در  .  مثابه اجرا قابل تجربه استاند که فضا بهها هم نشان دادهینالها و بیدر سطح جهانی، نمایشگاه

ای با عنوان »تئاتر گِرد«، نمایشگاه را به فضایی اجرایی و مشارکتی بدل کرد. سازه  با پروژه  ۲۰۲۳ینال معماری ونیز  بی
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آلومینیومی، همکرهنیم با پوششی  آن  تداعیای  داخلیزمان  بود. فضای  ناتمام  به  گر کره زمین و گوی رقص  صورت 

ای گیری از هوش مصنوعی، تجربهطراحی شد تا مشارکت فعال مخاطب ممکن شود. اجراهای صوتی چندلایه با بهره

ای  برانگیز خلق کردند. این تجربه نه تنها فضا را به بستری برای نمایش تبدیل کرد، بلکه آن را به عرصهتعاملی و تأمل

توانند به بستری  دهد که چگونه حتی فضاهای نمایشگاهی نیز میاین مثال نشان می .اجتماعی و سیاسی بدل ساخت 

 . سازندهایی پل میان معماری موقت و تئاتر زنده میبرای مشارکت مخاطب و تعامل اجتماعی بدل شوند. چنین تجربه 

 ۲۰۲۳ینال معماری ونیز در پاویون فرانسه در بی (Ball Theater) «پروژه »تئاتر گِرد

 

های گرد اجرا  ها یا حیاطاند. تعزیه در میدانهایی مانند تعزیه نیز از دیرباز بر این تعامل استوار بودهدر ایران، سنت

دهد. صدا، نور طبیعی، معماری اطراف و حتی رهگذران،  شود و مخاطب، با حضورش، جزئی از اجرا را شکل میمی

شود  گری مشارکتی منتقل میاند. در چنین ساختاری، تماشاگر از موقعیت منفعل به جایگاه تجربهبخشی از روایت

 .(۱۴۰۳)نیلفروشان، 

بخش معماری اجرا  توانند الهامهای فضامحور دارند و میهای سنتی نیز ظرفیتدهد که چگونه آییناین نمونه نشان می

 .در عصر امروز باشند 

های انسانی و  ( نیز در نظریه »تولید اجتماعی فضا« بر همین نکته تأکید دارد: فضا نتیجه کنش۱99۱هانری لوفور )

ای  دهند. به بیان دیگر، فضا نه زمینهها میان بدن، معماری و نگاه مخاطب رخ میاجتماعی است. در تئاتر، این کنش

 .خنثی، بلکه میدان تعامل است 

 

 معماری معاصر تئاتر: از صحنه تا روایت 

های اجرا در تئاتر معاصر، معماری فضاهای نمایشی نیز دستخوش تغییر شده است. دیگر صحنه، صرفاً  با دگرگونی فرم

 .(Hannah, 2019)  یک پلتفرم فیزیکی برای نمایش نیست، بلکه بستری برای تجربه، تعامل و روایت است

  ی خیتار   راثیم  یسازبر باززنده  یمبتن   یاز طراح  ریچشمگ  یا( نمونها ی)استرال  ای کتوریو  التیا  گو،بندی  —تئاتر اولومبارا  

مرکز   ک یرا به ( ۱۸۶۰شده در دهه سندهرست )ساخته  یخیپروژه، زندان تار  نیشد. ا ل یتکم ۲۰۱۵است که در سال 

تئاتر مجهز    کیبود، اکنون به    گویزندان بند  ترشیبنا که پ  نیکرد. ا  لیتبد  یش ینما  ی هنرها  یو معاصر برا  یاحرفه

  اتیمتروکه را به ح  یبنا  ک ی تنها  پروژه در آن است که نه  نیا  تیاست. اهم  ی المللنیو ب  یمل   یاجراها  زبانیاست که م

  ی ش یعدالت و بازاند  ،یدرباره حافظه جمع  ی ت یرا به روا  یفضامحور خود توانست معمار   یبازگرداند، بلکه با طراح  یفرهنگ

 .کند ل یدر گذشته تبد
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هایی که  های معاصر کمک کند؛ تجربهتواند به خلق تجربهسازی بناهای تاریخی میدهد که باززندهاین پروژه نشان می

های اجتماعی و آموزشی فضا  ها بیش از تاریخ، بر جنبهزنند. در مقابل، برخی پروژهگذشته و حال را به هم پیوند می

 .تأکید دارند

 
 بندیگو، ایالت ویکتوریا )استرالیا( —تئاتر اولومبارا 

پروژه    ن یشد. ا  ی طراح Raumlabor است که توسط گروه   ی و مشارکت  یتجرب  یاپروژه( ۲۰۱۸)  ن یشناور برل  دانشگاه

از تعامل    ی پروژه، محصول  نیاست. فضا در ا  ی و فرهنگ  ی اجتماع  یاجراها  یبرا  یی بلکه فضا  ی مرکز آموزش  ک ی تنها  نه

  ش یآزما یزنده برا یبه بستر تواندیم یچگونه معمار هک  دهدیو هنرمندان است و نشان م انیمعماران، دانشجو انیم

   .و تجربه بدل شود

 دانشگاه شناور برلین توسط راوملابور )آلمان( 

Floating University in Berlin, Germany by Raumlabor 

 

تواند با استفاده از خلاقیت و  این نمونه بیانگر آن است که معماری اجرا الزاماً نیازمند بناهای تاریخی نیست؛ بلکه می

اند مرز میان  های معاصر اروپا نیز تلاش کردهمشارکت اجتماعی، فضایی جدید بیافریند. در همین راستا، برخی سالن

 .اجراگر و تماشاگر را از میان بردارند
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تماشاگر    ان یم   ی سنت  یمرزها  ال، یشفاف و هندسه س  یبا طراح  زیدر هامبورگ ن Elbphilharmonie مانند   ییهاسالن

 .انددهیو اجراگر را به چالش کش 

(  ۲۰۱۸)  لان یم  نو یتئاتر  توانند ارزشمند باشند هایی کوچک و موقت نیز میهای بزرگ و پرهزینه، نمونهپروژه مقابلدر  

  ی چوب  ی ضلعهشت  ونیپاو   ن یشد. ا  یطراح  لان یم  یهفته معمار  یاست که برا  یموقت و مشارکت   ی از معمار  یانمونه 

 کرد.  جادی ا یمعمار ی هاگفتگوها و مناظره یبرا ی می صم یی ساخته شد و فضا ناله یدر مقابل موزه تر

 

 
 " فضایی صمیمی است که به گفتگو اختصاص دارد. تئاترینومیلان. "

Milan. The Teatrino is an intimate space dedicated to dialogue 

  ، یخیکه بافت تار   ییاست؛ فضا  افتهی  ر ییتغ  ت«یمعاصر تئاتر از »صحنه« به »روا  ی که معمار  دهندیها نشان م نمونه  نیا

 . زدیآمیرا در هم م  یو مشارکت اجتماع  نینو یطراح

 

 فناوری و آینده معماری اجرا

های نوین این تعامل را به سطح  های سنتی و معاصر نشان دادند، فضا نقش فعال دارد، حال فناوریطور که نمونههمان

ی نمایشی را  های نوین، مرز میان فضای فیزیکی، فضای دیجیتال و تجربهگسترش فناوری.  دهنددیجیتال ارتقا می

فناوریبه است.  کرده  دگرگون  چشمگیری  افزودهطور  واقعیت  مانند  ترکیبی(AR) هایی  واقعیت   ، (MR)  ،

تنها قابل مشاهده،  اند که فضا نههای هوشمند شرایطی را فراهم کردهمپینگ، نورپردازی تعاملی و الگوریتمپروجکشن

 .(Dima, Smith, & Lee, 2024) بلکه قابل زیستن و تجربه باشد

های  وسیله نور، صدا، تصویر و تغییرپذیریدر اجراهای پیشرو، دیگر فضا تنها بستر حرکت بازیگر نیست، بلکه خود به

شود. در تئاترهای مبتنی بر واقعیت ترکیبی، مخاطب با استفاده از  زمانی و فضایی به عنصر فعالی در روایت بدل می

یابد که در تعامل مستقیم با فضای  هایی از اطلاعات و روایت دسترسی میابزارهایی مانند هدست یا تلفن همراه به لایه

فرد را از روایت به دست  ای منحصربهواقعی قرار دارند. به این ترتیب، هر مخاطب بسته به موقعیت و حرکت خود، تجربه

 .   (Wang, Zhao, & Kim, 2024) آوردمی
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ای را پیش روی معماران و پرفورمرها  های تازههای مجازی مانند متاورس، افقاز سوی دیگر، معماری دیجیتال در محیط

گشوده است. در این فضاها، معماری دیگر محدود به مصالح فیزیکی نیست، بلکه از داده، نور، صدا و تصویر ساخته  

بنابراین مفهوم »مکان« نیز دگرگون شده است؛ مکان دیگر الزماً مرزهای مادی   .(Gagneré et al., 2023) شودمی

 .تواند محیطی مجازی و متافیزیکی باشد که مخاطب در آن، درگیر روایتی زنده شودندارد، بلکه می

 

 معماری و اجرا در ایران 

های نمایشی غنی، بستری  ی معماری تاریخی و آیینایران، با پیشینه

ای تئاتر شهر طراحی دایره  ی معماری اجرا دارد.  ارزشمند برای توسعه

نمونه  این  تهران  در  است.  تماشاگر  و  صحنه  تعامل  از  شاخص  ای 

درون فرم  حلقهمعماری،  و  قرار  گرا  روایت  قلب  در  را  مخاطب  وار، 

بیمی پیوندی  و  میدهد  برقرار  مخاطب  و  اجرا  میان  کند  واسطه 

 .(۱۴۰۳)نیلفروشان، 

های قاجاری کاشان نیز با بازطراحی برای اجراهای پرفورماتیو، ظرفیت  بناهای تاریخی چون عمارت مسعودیه یا خانه

این بناها با حیاط  (.  ۱۴۰۲شناسی،  اند )مجله معماریمعماری سنتی ایران را برای میزبانی تئاترهای معاصر نشان داده

 .کنندمرکزی و فضاهای پیرامونی خود، ساختاری مشارکتی و چندحسی خلق می

هایی از معماری اجرا  های عمومی یا مراسم قالیشویان کاشان، از دیرباز نمونههایی مانند تعزیه در میدانهمچنین، آیین

مپینگ و واقعیت  های نوین مانند پروجکشنشوند. ورود فناوریاند؛ جایی که فضا، بدن و مخاطب در هم تنیده میبوده

 ,.Dima et al) ها را از حالت آیینی سنتی به اجراهایی معاصر و ترکیبی بدل سازدتواند آنافزوده به این فضاها می

2024). 

 

 هایی برای معماری فضامحور توصیه بازاندیشی در طراحی اجرا در ایران: 

ظرفیت به  توجه  است.  با  ضروری  نمایشی  فضاهای  طراحی  در  بازاندیشی  ایران،  فضایی  و  تاریخی  فرهنگی،  های 

 :اند ازراهبردهای پیشنهادی عبارت

 .با نگاه تعاملی و چندجهته های رسمی بازطراحی سالن .1

 .(۱۴۰۳های نوین )یانوا، همراه با حفظ هویت و افزودن فناوری گیری از فضاهای تاریخی بهره .2

  (Hannah, 2019) . برای ایجاد زبان مشترک میان معماران و هنرمندان ایرشتهآموزش میان .3

از فضاهای غیرمتعارف شهری .4 کارخانه  استفاده  یا خانهمانند زیرگذرها،  برای  های متروکه  قدیمی  های 

 .اجراهای تجربی

 مانند واقعیت افزوده، نورپردازی هوشمند و متاورس برای تعمیق تجربه فضایی  های دیجیتالکاربرد فناوری  .5

(Wang et al., 2024). 

 . ایرشتهبرای خلق اجراهای میان های نوینهای سنتی با فرمتلفیق آیین .6

 . های تئاتری و دفاتر معماریها، گروههای مشارکتی میان دانشگاهاز پروژه حمایت نهادی  .7

های معماری ایرانی  ی مخاطب را از »تماشا« به »زیستن در روایت« ارتقا دهند و ظرفیتتوانند تجربهها میاین توصیه

 .را در پیوند با اجراهای معاصر بگسترانند
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 گیری نتیجه
به عنصر فعال، روایت از جایگاه منفعل  تئاتر معاصر، فضا  های جهانی نشان  ساز و تعاملی بدل گشته است. نمونه در 

دهند که معماری امروز نه تنها ظرفی برای اجرا، بلکه بخشی از خود اجراست؛ روایتی زنده که با نور، مصالح، بدن  می

 . (Schechner, 2020 Hannah, 2019)  شود و مخاطب ساخته می

های خیابانی و همچنین ظرفیت معماری تاریخی، نشان  های نمایشی بومی چون تعزیه و نمایشدر ایران نیز سنت

ای  های تازههای نوین مانند واقعیت افزوده و متاورس، افقپای بازیگر عمل کند. ورود فناوریتواند هماند که فضا میداده

 .اندرا برای پیوند معماری و تئاتر گشوده

به باید  هنرمندان  و  معماران  است.  انکارناپذیر  ایران ضرورتی  نمایشی  فضاهای  طراحی  در  بازاندیشی  جای  بنابراین، 

 .کند ای که در آن فضا نیز »اجرا« میطراحی صرف فرم، به خلق تجربه بپردازند؛ تجربه

 .تواند در بستر فرهنگی ایران، پلی میان گذشته آیینی و آینده فناورانه بسازد این نگاه تازه به فضا، می 
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